Folkloorikava kontserdilaval:
kava llesehituse ja lavale seadmise printsiipidest
Igor Tonurist 3

Jargnev artikkel on kirjutatud autori samateemalise ettekande pdhjal,
mille ta esitas 2000. aasta stigisel rahvusvahelise folkloorifestivali
Baltica 2001 ettevalmistamiseks korraldatud regionaalsetel
seminaridel “Folkloori teine elu esitussituatsioonides”. Artikkel on
valminud autori kui teadlasest tegevrahvamuusiku, folklooriansambli
juhi ja folkloorifestivali Baltica kunstindukogu litkme praktilistele
kogemustele tuginedes. Kirjutis on mdeldud suunaandvaks juhiseks
eeskdtt nendele folkloorihuvilistele ja taidlusriihmade juhtidele, kes
kavatsevad hakata koostama folklooriteemalist kontsertkava. Samas
aga pakub “rahvakultuuri vahendatud levitamine” kontsertkava
kaudu jatkuvalt m&tlemis- ja vaidlusainet ka etnokultuuri uurijatele,
kes lisaks uurimistegevusele tahes-tahtmata osalevad ka konsultandi,
vaatleja voi esitajana folklooriliitkumises.

Mida rohkem {iks voi teine rahvas on liikunud oma arengus linnastumise,
industrialiseerimise ja ka iildise globaliseerumise suunas, seda enam on
aktualiseerunud traditsionaalse folklooripdrandi ajakohase kasutamise
probleemid. Suurel maééral tulenevad need juba sellest, et tegemist on
uldiselt kdige “ehtsamaks ja digemaks” peetava traditsioonilise talupoegliku
elulaadiga seostatava kultuurindhtusega. Tulenevalt {ihe voi teise rahva
ajaloost, voib just talupoeglik kultuur moodustada aga valdava osa rahva
erindolise omakultuuri massiivist. Nii on see nditeks eestlaste puhul, kelle
rahvuslik linnakultuur ja to6liskultuur on ajaliselt suhteliselt dhuke ja hiline,
rahvuslik kdrgklasside kultuur puudub aga hoopis. Mitmete Euroopa rahvaste,
nditeks inglaste, sakslaste, venelaste jt. puhul on olukord kardinaalselt teine
ning folkloorikandjate sotsiaalne koostis 1dbi aegade palju keerulisem olnud,
kuid nendegi rahvaste juures, tdpsemalt niilidisaegses folklooriliikumises,

3 Ilmunud raamatus: Parimusmuusika muutuvas ithiskonnas I. T6id etnomusikoloo-
gia alalt 1. Koostanud ja toimetanud Triinu Ojamaa ja Ingrid Riiiitel. Eesti Kirjan-
dusmuuseumi etnomusikoloogia osakond 2002, 155 — 164.
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vidrtustatakse etniliselt eriti autentsena eeskétt ikkagi talupoeglikku folkloori,
kui oma loomult alalhoidlikumat kultuurivaldkonda. '

Mainitud rahvaste talupoegliku folkloori iildmassis on aga tugev
sajanditepikkune linna- ja aadlikultuuri moju. Eestlaste lahimatest naabritest
on see nii ldinud niiteks venelastel ja rootslastel, osalt ka soomlastel Lé4ne-
Soomes, kus on mirgatav kohalike rootsikeelsete viikeaadlike kultuuri
mdju (avaldub hésti nditeks tantsukultuuris ja viiulimuusikas). Harvem vdis
juhtuda, et kohalik talupoeglik kultuur omakorda soodustas mérgatavalt
omalaadsete rahvusliku linnafolkloori ilmingute viljakujunemist, eestlaste
ldhinaabritest niiteks venelastel (nditeks viikelinnade ja toodlisasulate —
slobodaadeavalikudmassilised meelelahutused—laulumangud, pithadeaegsed
rituaalsed rusikavditlused jms.). Eestlaste ja ka létlaste puhul saame radkida
siiski eeskitt talupoeglikust folkloorist voi siis eestlaste osalemisest saksa
kultuurilise véimu all olnud linnade kultuuriiiritustes (nditeks keskaegsed
talvised rahvarohked voortantsud Tallinnas-Revalis jms.).

Kardinaalselt muutunud elulaad ja kultuuriolud on tdnapéeval tinginud
folklorismi v&i traditsionaalse “rahvakultuuri vahendatud levitamise”, nagu
seda on tabavalt nimetanud tuntud vene folklorist Viktor Gussev.

Folklorismiga kaasnev folkloori vahendatud esitamine kontserdilaval
on igal pool esile kutsunud palju vaidlusi. Soomes on selle probleemiga
palju tegelnud nditeks folklorist Seppo Knuuttila (vt. Knuuttila 1985).
Eestis on sellest samuti palju radgitud (eriti Ingrid Riiitel, Vaike Sarv, Igor
Tonurist). Siigava teoreetilise fooni andis sellele teemale Kristin Kuutma
artiklis “Rahvamuusika rekontekstualiseerimine” (Kuutma 1998). Sisuliselt
folklooriteose lavastamisest kirjutas 1986. aastal oma raamatus “Abiks
rahvalauluansamblile (Soovitusi ja nduandeid regilaulude laulmiseks)” Tonn
Sarv (Sarv 1986). Viga elavalt on folklorismi ja folkloori lavastamise teemat
arutanud ja teevad seda niitidki Venemaa folkloristid (vt. Giljarova 2000).
Olgu mirgitud, et mitmetes nende sdnavdttudes on korduvalt positiivse
nditena toodud omaaegne eesti folklooriansambel “Leegajus” ja ka selle
juures loodud setu laulurithm — niiiidne ansambel “Ssard”, samuti ansambel
“Hellero” (nt. Giljarova 2000: 6,12, 24).

Traditsionaalne folklooriteos ei ela laval, vaid tavaelus

Traditsionaalne folklooriteos — laul, pillilugu, tants, méng, jutt, moistatus,
anekdoot jms. ei vaja oma tavaelus mingit seadmist ega lavastamist. Teda
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esitatakse just siis ja seal, kus seda momendil vajatakse (meenutage, kuidas
te ise nditeks anekdoote jutustate). Esitamise keskkond ja eesmérk mééravad
selle, kuidas see teos esitatakse. Tihtilugu on esitamisviis ja esitamise aeg
rahvatraditsiooni poolt {isna jéigalt ette madratud (rituaalsed laulud pulmas
voi kalendripiihadel, jouluméngude aeg, moistatamise aeg, kiikkumise aeg,
pasuna puhumine karja juures jne.). Téhtis on ka teatud folklooriteose
usundiline tagapohi (mdistatame mdistatusi selleks et..., kiigume korgele,
et..., tantsime korgelt hiipates, et..., ldhme mardisandiks, et... jne.).
Traditsioon nieb isegi ette, kes ja kus ning mida esitab, nt. naised v6i mehed
(naised ei méngi pilli); vallalised voi abieluinimesed (vallalised ei saa olla
pulmalaulikuks); vanad v&i noored jne. Paljudel juhtudel voib folkloorikandja
teatud teost voi tegevust isegi osata vdi teada, kuid mitte kunagi esitada seda
spontaanselt ja vabatahtlikult, sest traditsioon seda lihtsalt ei luba v6i ei soosi
(tiidrukud ei puhunud vilepille ega pasunaid, pruut ei laulnud oma pulmas,
abielunaised simmanil ei tantsinud jms.).

Elav, aktiivselt kasutatav folklooriteos on reeglina moistetav teatud
inimeste rithmale, kelle jaoks ta on loomulik osa nende tavaelust argi- voi
pidupéeval, kelle jaoks ta omab kindlat tdhendust. Sotsiaalse rithma liikkmed
respekteerivad voi lausa nduavad teatud folklooriteose esitamist teatud hetkel
(tavandilaul kalendripiihal voi pulmas, pealegi kindlasti digel momendil),
mbdistavad selle vairtust (oskamata aga seda ise tihtilugu lahti seletada).

Ulaloeldut voiks lithidalt kokku votta nii, et folklooriteose esitamine
eeldab:

funktsionaalsust ehk pdhjendatust (miks ma seda teen);

ajastatust (millal ma seda teen);

esitamisviisi (kuidas ma seda teen);

vastuvGtvat sotsiaalset keskkonda, kes folklooriteost mdistab ja
tolgendab (kellele ma seda teen).

Viimasel juhul v&ib tegu olla avaliku esitamisega voi tavaelus {ihte-
kahte inimest puudutava intiimsemat laadi tegevusega (nditeks mitmed
maagilised toimingud vdi arstimised ei tohigi teiste ees toimuda).

Siinjuures peab meeles pidama, et igal suvalisel horisontaalsel ajaldigul
(niiteks aastal 1858, 1958 v&i 2001) on kohalik folkloorivaramu kogum ja
selle sisu erinev, kusjuures selle komponendid vdivad olla aktiivsel kiibel,
olla passiivses faasis, unustatud, kuid folklooriarhiivis séilitatud jne.

Uks viga oluline folkloori kdibimise isedrasus, mida kontsertkavade
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koostajad tavaliselt ei arvesta, on see, et tavaelus folklooriteosed ei kdla
enamasti korvuti. Et seda paremini ette kujutada, voiks votta kasutusele
folkloori kdibimise ruumilisuse mdiste. Folkloorikavades juhtub paraku tisna
tihti, et intiimsele regivérsilisele hillilaulule jargneb kohe massitants, néditeks
vengerka, sellele jargneb karjaste helletus, mille 1dppedes lauldakse ballaadi
onnetust armastusest jne. Kriitiku méarkusele, et sisuliselt on see eklektiline
ja mehhaaniliselt kokku pandud omapoolse sdnumita kava, jirgneb
vastus, et “kdik need lood on ju meie kodukandis sadakond aastat tagasi
kirja pandud!”. Paraku pole kavakoostaja arvestanud siin folklooriteoste
eksistentsi ruumilisust.

Milles viga? Kujutame ette, et kirjeldatud lood olid teatud N kiilas aastal
1905 tdiesti olemas ja umbes sel ajal rahvaluulekoguja need seal ka kirja
pani. Kuid kuidas oli tegelik situatsioon tavaelus? Proovime ette kujutada.

Vanaema laulis oma regivérsilise hillilaulu lapselapsele keskpdeval
rehetoa tagakambris (oli iiks esitaja ja iiks kuulaja). Vengerkat, pealegi
veel kui moetantsu, tantsiti kiilasimmanil alles dhtul ehk kiill sama rehetoa
rehealuses, kuid noorrahva poolt, kes pidas regilaulu juba vanamoodsaks
ning isegi hdbenes seda (tantsust osavdtjaid mitukiimmend). Poisike, kes
talus karjuseks oli, laulis oma helletuse pédeval kaugel karjamaal (helletas
tiksinda, endale ja oma loomadele). StidantlShestavast armastusest pajatavat
ballaadi laulsid talutiitred ehk samuti samal pdeval rehetoas villu kraasides,
kuid paar tundi enne simmanit, kus mainitud vengerkat tantsisid. Muusika
kolas selles talus antud pdeval tegelikult neljas erinevas kohas ning mitte
kordagi kohe korvuti ithes ja samas ruumis, pealegi eri kellaaegadel!

Teise ndite voiks tuua Kihnu pulmast aastal 1975, milles autor
osales vaatlejana. Pulm toimus rahvakommetega. K&ik tavandilaulud olid
regivérsilised ning lauldud tseremoniaali vastavas kohas. Neid lauldi taludues,
kambris ning aidas, kus pruuti ehiti ja kus ta veimi jagas. Akordioniméngija
méngis duel siis, kui pruudikirst saabus ja kui pruuti tantsitati (tantsitamine
toimus murul), ning meelelahutuslikuks tantsuks (tantsiti seltskonnatantse)
suuremas kambris. Uhel ja samal ajal toimus aidas veimede jagamine
regilaulude saatel, kambris tantsiti akordioni ja elektrikitarri saatel, rehetoas
oli kaetud s66gilaud. Regivirsiline pulmalaul ja akordionimuusika ei kdlanud
antud pulmas kordagi kdrvuti. Tantsukambris, kus kdik tantsivad naised olid
rahvariietes, akordionile kaasa miangitud elektrikitarr ei tundunud aga tildse
vOOrastavana.
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Kui me niiiid antud pulmas kdlanud laulud, pillilood ja tantsud
kontsertkavaks seame, siis saame aga, rangelt vottes, tisna imeliku programmi
kokku. Selgub néiteks, et eri ajastutest paritregiviis jamoodsamad tantsuviisid
ei sobi stiililiselt histi kokku, rahvarGivastes noorte taustal tunduks
elektrikitarr iisna pentsiku voorkehana jne. Oiget pilti tolle pulma tildisest
muusikalisest tegevusest me ei saa laval taastada ka seetdttu, et mitmed
tegevused toimusid ja laulud-lood kolasid tiheaegselt. Selliseid situatsioone
on elus rohkemgi. Karjalast on teada, et pulmamaja tihes kambris pruut itkes,
korvalruumis aga peigmees tantsis kandle saatel oma sdpradega. ..

Folklooriteos laheb lavale

Folklooriteose toomine kontserdilavale 16hub sisuliselt kogu selle tilalpool
kirjeldatud siisteemi, sest kdik need traditsioonilised seosed ajas ja ruumis
kistakse lahti (vorrelge dsja eespool toodud nididetega). Loomulik elu
komponent muutub laval dkki omamoodi eksponaadiks, mida teadlikult
niidatakse. Reeglina pole kontserdisaalis enam ka folklooriteost igakiilgselt
mdistvat sotsiaalset keskkonda. Meenutage siinkohas néditeks, kui kiiresti
kaotavad oma aktuaalsuse ja, mis tihtis, mdistetavuse pdevakajalised
anekdoodid, kuid sama kehtib ju ka iikskdik millise traditsionaalse
folklooriteose kohta.

Folklooriteose elukdik kontserdilaval sSltub nititid tiiesti uutest
tingimustest, millesse teda seab esitamise korraldaja voi folkloorikava
koostaja. Rahvusvahelist folklorismialast arutelu jdlgides jddb mulje, et
itheseid retsepte folklooriteose seadmiseks lavale maailmapraktikas polegi,
on vaid teatud suunitlused ja soovitused, millest vdiksime meiegi kinni
pidada.

Folklooriteos esitatakse tidnapdeval nd. kontserdilaval, viljaspool
folkloori loomulikku keskkonda kahte liiki tritustel:

1) teaduslik demonstratsioon spetsialistidele;

2) meelelahutuslik ja kultuur-poliitiline eesmérk — folkloorifestival,
muu kultuuritritus.

Folkloorifestival (vdi -iiritus) moodustab konteksti, milles konkreetne
rahvakultuuringhtus, resp. folklooriteosrekontekstualiseeritakse, seetdhendab
redefineeritakse ja interpreteeritakse. See saab uue sisu ja tdlgenduse, mis
seostub muu folkloorifestivali kavas olevaga (Kuutma 1998: 400).

Folklooriteose kasutamine kaasaegses tirituses voi lavastatud kava
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koostamine ja etendamine eeldab lavastaja (folklooriansambli juhi)
teaduslikku, kunstilist ja temaatilist kompetentsi. Ideaalis peaks ta tundma
labi ja 18hki kogu folkloorivaramut ning omama pealegi teatrirezissoori
kogemusi.

Viimati mainitud omadus on héddavajalik. Seda on eriti mérgata, kui
materjali viga histi tundev folklorist pole suuteline seda laval ei ise ega koos
rihmaga nauditavalt ja mdistetavalt ette kandma.

Niéitleja Martin Veinmann on kirjutanud oma raamatus kdnekultuurist ja
-tehnikast: “Meie maailm (loe: motted ja tunded) ei ole ldbipaistev, ja juhul,
kui me tahame anda sellest teistele aimu, peame tegema teatud pingutusi,
tegema oma maailma n#htavaks. Peale selle dhvardab meid alati védriti
moistmise oht. Kuidas muuta oma mdtted mdistetavaks? Voi teisiti deldes:
kuidas vahendada oma mdtteid teistele? Kas on olemas mingid reeglid, mida
me peaksime tiitma?”

Niisiis, meil peab olema

—oma arvamus (ka idee — I. T.)

— keegi, kellele me seda avaldame,

— eesmdirk, mida me tahame saavutada,

— keel, milles me rddgime.

Probleemi ei tule kisitleda kaugeltki {iksnes teatri ja lava seisukohast
lahtudes. Kiisimusele “kuidas saada moistetavaks? on sajandite véltel vastust
otsinud paljud filosoofid” (Veinmann 2001: 86-87).

Asjatsiteeritud M. Veinmanni raamat “Vajadus olla mdistetav” voiks
olla iga folkloorikava tegija iiheks késiraamatuks.

Kui niitid folkloorikava koostamise ja etendamise filosoofilisi lahtekohti
lihidalt puudutada, siis peaks iga tegija endale selgeks tegema, kas ta
lihtub merismist vdi holismist. Meristlik 14henemine tihendab, et detailide
kogusumma médrab terviku. Holistlik ldhenemine tihendab, et detailid
maédrab tervik. Vahe on siin folkloorikava kvaliteedis. Seejuures on oluline
rShutada, et meristlik 1dhenemisviis ldhtub jaotuslikust maailmavaatest ja
indiviidist, holistlik aga valikuvabaduslikust maailmavaatest ja isiksusest.
Toome kaks naidet.

Meristlikkava: 8—10 minutigaesitataksekiirestemposjutti 1 6 rahvatantsu
(1); igasugune kava sisu eelnev seletus puudub; tantsude valiku printsiibist
el saa vaataja arugi; saateks mingib vaid iks pill (tavaliselt akordion),
pillimees mingib kramplikult noodist, midngutempot méaédrab tema kdorval
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seisev tantsujuht, pillimees on seejuures lava taganurgas vdi eesriiete vahel,
publik teda dieti ei ndegi; tantsijad esinevad tipselt viljamdddetud sammude
ning jalatdstetega, seejuures pdhjendamatult edvistades, kramplikud pitud
“naeratused” nigudel; 1pus rivistus ja kiilgsammu tehes kummardus saalile,
iga lavalt lahkuv paar veel kord edvistab vaatajatega. Koigil tantsijatel on
tiapselt ithesugused rahvariided seljas. Kas tuleb tuttav ette? Mida tahtis
rithmajuht selle kavaga 6elda-ndidata?

Holistlik kava: Kava nimetus “Eesti labajalavalsid”; tantsijatel on
erinevad rahvariided seljas; alguses lithike sonaline sissejuhatus koos
labajalavalsi ajalooga, ndidatakse erinevaid tantsuvariante ldbi aegade;
iga tants toimub eri rahvapilli voi pillirihma saatel, moni tants isegi
tantsijate endi poolt esitatud labajalalaulu saatel; tantsude tempod médravad
naerusuised pillimehed ise, tantsijad &drgitavad neid kiireminigi méingima,
kui nad eriti heas tujus on; pillimehed on keset lava voi eespool; iga
tantsupaar tantsib individuaalselt ning omapoolsete tantsuliigutustega (kuid
piisides traditsioonis!); kava Idppedes pole jdika rivistust ega maksku-
mis-maksab kramplikku ihist kummardamist; lavalt lahkutakse vabalt ja
kdigil, nii esinejatel kui saalisolijail on lihtsalt hea-olla-tunne! Oli parasjagu
rahvakultuurialast infot ning ka meelelahutust.

Mdistmaks paremini holismi ja merismi, indiviidi ja isiksust, jaotuslikku
javalikuvabaduslikkumoéttelaadi, kone signifitseerimist, inimese vabaolemist,
suhtlemise iiksikasju ja muudki sellist, mis tahes-tahtmata folkloorikavades
probleeme tekitab, oleks kasulik poorduda esialgu tisna ootamatu nimega
raamatu poole. See on Heli Toomani ja Aare Mae “Inimeselt inimesele.
Turismi-, hotelli- ja teenindusala kdsiraamat” (Tooman, Mae 1999). Laval
esineja ju suhtleb publikuga, sisuliselt teenindab teda, ning seda tuleb osata.

Kava koostamise eelt60

Kava koostama hakates vdiksime endalt kiisida, millest 1dhtuda — kas
ideoloogilisest vdi kunstilisest (esteetilisest) folklorismist (Knuuttila 1985:
1617, viitega V. Gussevile).

Ideoloogiline folklorism, mis rdhutab folkloori tdhtsust rahvusliku
kultuurieriviljendusteehitustdos,onloomupoolestkonservatiivneningsoovib
sailitada vBimalikult visalt rahvusromantilist ideaalpilti. Sellest lahtuvad oma
tegevuses paljud autentsele esituslaadile ptirgivad folklooriansamblid, kelle
liikmete jaoks folkloori esitamine ja vana etnograafilise kultuuri véljendused
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muutuvad aja jooksul isegi elustiiliks.

Kunstiline (esteetiline) folklorism tdhendab Eesti oludes folklooriainese
sulatamist, muundumist ja stiliseerimist kirjanduses, muusikas, teatris,
kujutavas kunstis. Loomeinimesed, kunstnikud, lahenevad siin folkloorile
paljudest aspektidest. Siia rihma vdiks liigitada nditeks Veljo Tormise
regilaulude kooriseaded, kuid ka palju Viljandi parimusmuusika festivalidel
tehtavast muusikast. Moned uurijad eristavad veel ka elamisstiiliga
liituvat folklorismi, mis tdhendab laias laastus mitte folkloori uuendamist
traditsioonilistes tthendustes, vaid just neid folkloori ilminguid, mis sdilivad
liitununa inimeste elamisviisiga radikaalselt muutunud sotsiaalsetes ja
kultuurilistes tingimustes. Sellesse rihma vodiks liigitada oma otsesel voi
vanemateltomandatudkogemuseltegutsevad SetujaKihnufolklooriansamblid
ning paljud eesti 165tspilliméngijad.

Kava voib koostada iikskdik millisest folkloorindhtusest ldhtudes
— laulust voi tantsust, pillist voi pilliloost, naljandist vdi muistendist,
moistatusest voi isegi olmestseenist jne.

Kbigepealt peaks rithmajuht vdi kava koostaja arvesse votma oma
rithma v&imalusi ja oskusi, Oppimisvalmidust ja sisseelamisvoimet.

Peab otsustama, kas tuleb paikkondlik kava vdi koostatakse see mingi
nédhtuse pdhjal, geograafiliselt siis {ile-eestilist materjali arvestav programm.

Viga oluline on teha endale selgeks paikkondliku folkloorivaramu sisu
ja eripdra, soovitavalt ajaloolises 14bildikes.

Seoses viimase punktiga tuleks kdigepealt:

médrata, millisesse suuremasse folklooripiirkonda teie paikkond kuulub
(esiteks nditeks méddrame, et me kodupaik asub Pdhja-Eestis, seejdrel, et
see on Jirvamaal, siis ajaloolises Tiiri kihelkonnas, 15puks selgub, et Tiiri
16unaosa koos teie kiilaga “vaatab” ajalooliselt hoopis Pdrnumaa poole;
Parnumaa jaguneb folkloori suhtes selgelt pdhja- ja 16unasuunaliseks alaks
jne.);

otsida folkloorialast kirjandust ja muud materjali, konsulteerida
spetsialistidega;

selgitada, milliseid folkloorizanre teie piirkonnas eelistati, oli see
“laulev” piirkond v&i mitte, “tantsiv”’ vdi mitte jne. (Harjumaa jaguneb
néiteks selles mdttes jarsult kaheks erinevaks, ida- ja ld&neosaks);

kasulik on enda jaoks vilja selgitada, milline oli tkskodik millise
folkloorizanri kohalik “sisukus” ja “mitmekesisus” — milliseid laule lauldi,
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milliseid tantse tantsiti, millised olid muusikariistad jms. (PShja-Eestis
tantsiti nditeks paljusid rahvatantse mitme kihelkonna ulatuses vaid kitsal alal
rannakiilades, nn. hiiu kannelt tunti vaid vihestes Ladne-Eesti kihelkondades,
isegi mitte kdik rannarootslaste rithmitused, kellelt see pill ehk talharpa
laenati, seda pilli ei tundnud; sdéraseid néiteid voiks tuua veelgi).

Koik need detailsed teadmised aitavad tunnetada kohaliku
folklooritraditsiooni sisu, piire, ajalist stigavust ning kohalikku eripéra. Kava
koostades séistate ennast otsimast seda, mida antud maakohas polegi olnud
(Viru- ja Jirvamaale omaseid kiigeviise ja -laule ei maksa Hiiumaalt otsida,
Eesti sisemaa kihelkondades polnud ranna-aladele omast eri tantsude rohkust
jms.). Samas aga annab oma kodukoha no. folkloorialane méératlemine
suurema julguse tiiendamaks koostatavat kava selliste folklooriteostega, mis
pole teie kodukohast lihtsalt tiles kirjutatud, kuid mis naaberalade materjali
pohjal vdisid teie kodukohas kunagi tdenéoliselt eksisteerida.

Kui kava koostaja huviobjektiks on vaid iiks teatud folkloorindhtus,
laul, tants, jutt jms., siis toimime esiteks nagu iilalpool kirjeldatud on, kuid
vdime rakendada ka ajaloolist lihenemisviisi (kava tutvustab mida, millal ja
kuidas 14bi aegade tehti, nditeks, kuidas arenes kannel ja kandleméng).

Voib aga teha selgeks zanri- vai ndhtusesisese liigituse (millised
laululiigid antud piirkonnas eksisteerisid; selgitame tihe ja sama laulu
eri variandid, samuti viisivariandid; selgitame, kuidas arenes mingi pilli
repertuaar, nditeks torupill ja “torupillipdrane” muusika viiulil ja 166tspillil
jne.).

Viga oluline on méadrata kava voi folklooriteose ajalised piirid.

Esiteks midrame, kas kava esindab konkreetset ajalist ldbildiget.
Lihenemisaspekte vdib siin olla mitmeid:

—aasta 1900. Millist muusikat tehti (nditeks) Vdrumaal Thamaru kiilas;

— Thamaru N-nimeline 165tspillimees aastal 1900 kiilasimmanil kogu
oma repertuaari rikkuses;

— Thamaru kiila lasteméngud aastal 1900;

— kadrisandid Thamarus 20. sajandi alguses jne.

Kava voib anda ka retrospektiivse tilevaate ithest folkloorindhtusest voi
néhtuste ringist:

— kandleming V&rumaal (vdi Thamarus) ldbi aegade kuni 2001.
aastani;

— mida ja kuidas tantsiti [hamarus sadakond aastat tagasi;

19



— Thamaru laste médngud 1dbi acgade jne.

Kava voib pohimdtteliselt iiles ehitada ka iihele folklooriteosele, néiteks
regilaulule vdi jutustusele, voi iihe rahvalauliku voi pillimehe teadaolevale
repertuaarile jms.

Eetika probleem kava koostamisel

Nimetatud probleem on kava koostamisel tdiesti olemas nii meil kui mujal,
nagu nditavad vastavad arutelud.

Autentsuse poole piirgiv kaasaegne folklooriesitaja ei tohiks
pShimatteliselt naeruviiristada laval seda, mida on ldbi aegade véirtustatud,
millele on omistatud maagilist tdhendust ja sellesse ka usutud. Keeruline
probleem on rituaalsed tegevused, millega kaasnes folklooriteose esitamine.
Rituaali tditmisse kas siiralt usutakse voi vOetakse seda stimbolina, millesse
enam ehk ei usutagi tdsiselt, kuid mida respekteeritakse. Esitajal on sellega
oma tdsine, emotsionaalne side. Usundiga seotud folkloori ei ole siinnis muuta
minguliseks 15bustuslikuks tegevuseks, nagu seda paraku ikka kontserdilaval
juhtub. Iseasi on, kui sellise tegevusega kaasneb traditsiooniliselt monikord ka
nali v3i on vanasti tdsiselt voetud tegevus muutunud rahva enda seas aegade
jooksul naljaks (nditeks Muhu ja Poide meeste torretants pulmas). Viga
raske juhus on surnuitkude (meil seoses setu itkutraditsiooniga), loitsimiste
ja manamiste lavalise esitamise probleem. Itkude esitamise iile on elavalt
diskuteeritud Venemaal ja Soomes (karjala itkud), kus rahvavalgustuslikel
kaalutlustel on seda erijuhtumitel siiski lubatud esitada. Omaette néhtuse
moodustab teatud inimgrupi sisene folkloor, sealhulgas néiteks nn.
iimberkiila laulud, laulud teatud inimestest, taludest voi siindmustest, jutud
konkreetsetest inimestest. See kdik vajab esitajalt tagapdhja tundmist voi
selgitust, kuid voib lavalisel taasesitamisel valusalt riivata endisaegse teatud
isiku (talupere) pracgu elavaid jarglasi.

Vastuolulisi motteid tekitavad nn. soralaulud ehk teisiti eldes ropud
laulud ning jutud, millede hulk pole sugugi viike, mis nditab nende
populaarsust rahva seas. Rituaalset obstsoonsust esineb ka pulmalauludes
ja -kommetes. Seda kdike maha vaikida oleks ilmne silmakirjalikkus, seda
enam, et mdtteid selle teema toomisest lavale on siin-seal molgutatud.

Niisuguse repertuaari esitamine folkloorikavas soltugu siiski ilmselt
iga esitaja siindsustundest ja esitamissituatsioonist, mis sellise repertuaari
esilekerkimist tavaelus pohjustab. Olgu muuseas rohutatud, et Léadne-
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Virumaal Viru sdru folkloorifestivalide aegu korraldataval nn. anekdootide
laval on esitajad seni ise suutnud siimpaatselt piiri pidada ja hoiduda ilmsetest
labasustest ja otsestest riivatustest.

Seoses iilaloelduga pole kava koostajal liigne meeles pidada ka rahva
enda traditsioonilisi eetilisi tdekspidamisi ning moraali- ja kéditumisnorme.
Samas ei tohiks alahinnata sedagi, et paljudel juhtudel on tegemist tdnapieva
seisukohast iganenud nihtustega ja ilmse ebausuga, mis laval esitajas
endas sisemist vastuseisu tekitab. Sellistes situatsioonides tuleb kasuks
nii lavastaja oskus esitajaid oma kava eesmarkides veenda, kuid ka esitaja
niitlejameisterlikkus, mis vdimaldab siilitada esitatavasse kas voi ndilise
respekti.

Uheselt lahendamata on ka autentse esitaja jdljendamise probleem.
Kui tdetruult voib seda laval teha? Oleks silmakirjalik maha salata asjaolu,
et tavaelus ehk autentses situatsioonis néiteks ei laulda teatud laule voi ei
tantsita moningaid tantse kainest peast. Seda teab hasti iga folkloorikoguja.
Kuidas jdljendada viga isikupéraselt kdituvaid lauljaid voi pillimehi? Nende
loomulik, humoorikas, kuid tdnapédeva seisukohast robustne ja tahumatu
kiitumismaneer voib laval lausa ebakultuursena mdjuda. Proovitagu niteks,
tuginedes August Pulsti vérvikatele kirjeldustele, jiljendada laval kuulsat
Torupilli- Jussi ja tema torupillitantse!

Folkloorikava esitamine

Asudes kava koostama, oleks sobilik kohe mdelda, kus ja kellele seda
esitatakse ning millised on vdimalikud muudatused kavas, kui esinemiskoht
osutub kuidagiviisi ebasobivaks. Juba esinemine vabas Ohus on midagi
muud kui esinemine viikeses kinnises ruumis, vaiksed ja intiimsust
eeldavad programmid (héllilaulude ja laste hupituslaulude kavad niiteks)
ei sobi tdnavale rahvarohkesse kohta, munakividega kaetud linnadu pole
dige tantsuplats jne. Rahvaelu kirjeldustestki nahtub mdnikord, et ka ehtsad,
autentsed folklooriesitajad on hoolitsenud selle eest, et nad oleks esinemise
situatsioonis paremini nidhtavad, vaadeldavad ja kuuldavad. Pulmalaulikud
seisavad niiteks ruumis kindlas kohas; pillimees ronib tiinni otsa, et tantsijad
teda paremini kuuleks, vdi méngib hoopis tantsuringi keskel. Uue kalli
166tspilli ostnud noormehed tavatsesid suvedhtuti méngida majakatusel, et
terve kiila teaks nende prestiizikast ostust. Muhu neiud panid ringtantsude
ajaks selga kdige paremad ja uhkemad riided, et ennast potentsiaalsetele
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peigmeestele ndidata jne.

Tihtsad on kontsertettekandel folkloorikava {ilesehitus, struktuur ja
kava sonum. Alati on paslik endalt kiisida: miks ma seda teen ja milleks? See
kdik on oluline, olenemata kava teemast. Struktuur tuleneb teie eesmérkidest.
Kava tilesehitus peaks olema loogiline, jirgmist tegevust ette valmistav voi
pdhjustav. Ulesehitusest ldhtuvalt voib kavasid liigitada mitmeti:

1. Kommenteeritud, seletatud programm kontserdi vormis.
Folklooriteosed esitatakse iiksiknumbritena, nende jérgnevust pdhjendab
kavajuht oma sonalise etteastega — kommentaariga. Kontsertnumbrite
jirjestuse aluseks on nditeks folkloorindhtuse ajalooline areng, konkreetne
temaatika, kontrast, kultuurideoloogiline suunitlus (nditeks just regilaul
on meie muusikalise emakeele digem viljendaja, seetdttu me seda ikka
propageerime) jms. Selline kava nduab kavajuhilt tdsist ettevalmistust.

2. Nonstop-vormis kava ilma selgitusteta vdi eelneva sOnalise
sissejuhatusega. Sel puhul on soovitatav endalt alati kiisida, mis mdte
sellel on? Vorm soltub eesmirgist. Eestlastele viga omaseid kiigelaule
voib niiteks esitada traditsioonilise tsiiklina kommenteeritud kava vormis
(vt. punkt 1) vdi vabas Shus hoopis nonstop-programmina jaanilaupdeval
erilise emotsionaalsuse loomiseks jaanitulele kogunevale rahvale. Kolmas
voimalus on, kui kiikuvad neiud laulavad neid kiigelaule vaid iseendale.
Traditsioonilise stsenaariumi jérgi (ja asjakohaste improvisatsioonidega)
on omamoodi nonstop- programmina toimunud mardi- ja kadrisantide
kiilaskdigud ning kiilasimmanid, mida v&ib ka laval jérgida. Samas on aga
kiisitava viirtusega eespool mainitud ning podrases tempos ldbiviidud
nonstop-tantsukava 16 rahvatantsu 8-10 minutiga.

3. Teatraliseeritud programmid.

A. Mingi stseeni/tegevuse(rituaali)/olmepildikese lavastamine a /a “kuidas
vanasti elati”. Usna populaarne vorm, kuid eeldab tugevat lavastajat ja
kehtestava kiitumisega esitajaid-nditlejaid, kes on suutelised usutavalt rolli
sisse elama. Linnastunud inimestele (valdav osa eestlasi elab ju niitid linnades
ja on maaelust kaugel) on ka endisaegse talupoegliku elumiljoo lavastamine
ning mdistmine iisna problemaatiline.

B. Kontsertlavastus, milles iiksiknumbreid seob omavahel regivirsiline tekst.
Rahvatraditsioonis pole selliseks regivirsi kasutamiseks alust, iseasi on aga
alliteratsiooni sugemetega tseremoniaalsed poérdumised ja muud vormelid
pulmades vodi sanditamisel. Tavaliselt pole iiksikud kontsertnumbrid ja
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regivirsilised vaheiitlused isegi samast ajalisest perioodist ega sobi stiililt
kokku.

C. Sonalis-muusikaline kompositsioon, mis on loodud kunstilise folklorismi
aspektist ldhtudes. Folklooriainest kasutatakse saavutamaks kunstipdrast
tervikut. Sageli rangele autentsusele ei pretendeeritagi, kuigi kasutatakse
autentseid tekste voi viise. Eriti populaarsed on regivirsilistel tekstidel
pohinevad kompositsioonid, mis tavaliselt deklameerides, palju harvem aga
lauldes, ette kantakse.

D. Usna isikupérast, kuid veel iildiselt vihe kasutatavat, sdnalis-muusikalise
arutelu vormis regilaulude esitamise moodust on vélja pakkunud kunagi Tdnn
Sarv oma lasteraamatus “Kdik on ju ime” (Sarv 1985). Tema kirjanduslikud
motisklused regilaulude ja laulmise iile iihendatuna konkreetsete laulude
laulmisega on eraldi vottes nagu omamoodi viikesed kontsertminiatuurid,
mis on tiiesti lavastatavad. Paraku nduab T. Sarve meetodi iseseisev
jiljendamine kava koostajalt iisna siigavat folkloorialast taustatundmist ja
head kirjanduslikku arutlemisoskust.

Oma médtted folkloorikava koostamisest 13petaksin pikema tsitaadiga
dsjanimetatud Tonn Sarve raamatust:

Aga niiiid kujuta ette, et on olemas nii suur pilt, mida korraga ei saagi
iileni vaadata. Sellel pildil ei ole diciri, ta ulatub nii kaugele, kui silm néeb. Ja
sellel hiiglasuurel pildil on tohutult palju asju. Seal on igasuguseid inimesi ja
loomi ja linde, seal on kdik maa ja ilma asjad ja juhtumised iiles joonistatud.
Mbned on viga naljakad, teised on tosisemad. Moned on aga hoopis kurvad
Jja veidi oudsedki. Aga nad kbik on iihe ja sellesama hiiglasuure pildi peal
olemas. Seda pilti pole maalinudiiks inimene, vaid sajadja tuhanded inimesed
/-----/ Ja niimoodi tehti seda pilti tuhandeid aastaid. Ja [opuks — seda pilti ei
saagi harilikul viisil vaadata. Seda hoopis lauldakse. Aga selle pildi laulmisel
on palju iihist ilusate asjade vaatamisega, sest seda pilti voib laulda iikskoik
kui kaua. Ja see on lauljate endi teha, mida nad enne vaatavad ja laulavad
Jja mida péirast. /~----/ See hiiglasuur pilt, mida niimoodi vaadates lauldakse,
ongi eesti rahvalauluvara ehk r e gilaul. (Sarv 1985: 47.)

Seda tsitaati voiks veel veidi pikemalt ette lugeda ning laulda seejdrel 10
erinevat regilaulu — ja ongi ilusasti sisse juhatatud regilaulu kava “Regilaule
suurelt pildilt” valmis. Tdsi kiill, T. Sarv viidab, et “regilaul pole tavaline
laul, mida saab lavalt vdi raadiost ette kanda. Tal ei ole algust ega 16ppu nagu
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tavalistel lauludel. Regilaul on igal laulmisel ikka veidi isesugune, niisamuti
nagu piltki, mida vaadatakse iga kord veidi isemoodi. Ja igaiiks nieb ka seda
pilti nagunii ikka veidi omamoodi.” (Sarv 1985: 47—48). Elu ise sunnib neid
laule laval ette kandma ning see on juba lavastaja probleem, kuidas neid
laule, ja tildse folkloori, kontserdilaval esitada.
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